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ENTRUCKUNG

Einen Standard in der Debatte um High und Low bilden
immer noch die Statusprobleme von Comics und an-
deren popkulturellen Bildsprachen. Meistens werden sie
entweder zu Teilhabern am ,High Art“-System erklart
oder mit , Trash“-Vorzeichen als Quellenmaterial fir
kiinstlerische Produktionen ,ausgebeutet”.

Mit den verschiedenen historischen Aneignungsver-
suchen durch Dada, Pop Art oder Situationismus im Ri-
cken und einem soliden Hipsterwissen in den Handen
trat nun der Kiinstler Mungo Thomson mit einer Ausstel-
lung in der Margo Leavin Gallery an. Hier unternahm er
den Versuch, in religidsen Traktatcomics konzeptuell
mit Bild-Text-Verhdltnissen umzugehen und gleichzeitig
deren Distributionswege mitzubedenken.

Comiczeichnungen mit leeren Sprechblasen: Ein
Autounfall, ein Flugzeugabsturz, eine Kriegsszene,
eine Gruppe aufmerksamer Zuhérer/innen, Men-
schen in extremen Gefiihlszustinden. Zwischen Ka-
tastrophenszenarien und Alltagssituationen Moti-
ve, die eine diffus-religiése Aura ausstrahlen: Da ist
zum Beispiel eine geisterhafte Erscheinung im
Dunkeln, die eine Frau mit einem unlesbaren Brief
aus dem Schlaf schreckt — dass die so Heimge-
suchte im folgenden Bild vermutlich den Text (ei-
ne frohe Botschaft? ihr Stindenregister?) vorliest,
niitzt dem Betrachter nichts, denn die Sprechblase
bleibt leer, schwebt als Wolke im Bild.

Will man die Ausstellung von Mungo Thom-
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son in der Margo Leavin Gallery in Los Angeles ,,be-
sprechen", erscheinen gerade diese Zeichnungen
auch als Kommentar zur eigenen Situation. ,,Bitte
mit Diskurs anfiillen!“, so die stumme Handlungs-
anweisung. Thema: Kunst und Religion, Kunst als
Religion, Religion als Popkultur, Popkultur als Re-
ligion. Ein Text, der mir dabei in den Sinn kommt,
ist die Erinnerung an mein vollmundiges Outing
mit fiinfzehn als , Atheistin“ — und an die sich
noch im Moment des Aussprechens einstellende
Angst, dass auch ,,Gott" das jetzt gehort habe. Denn
Thomsons Zeichnungen bringen die Ambivalenz
zum Ausdruck, die die Verabschiedung von religio-
sen Sinnstiftungsmustern nicht zuletzt deshalb
hinterlisst, weil der Wunsch nach einfachen Erkla-
rungen auch an ein Repertoire von Bildern und
Vorstellungen gekoppelt ist, das nun in transzen-
dentaler Obdachlosigkeit ,,iibrig bleibt”. Und dabei
handelt es sich auer um Strafphantasien, die als
unheimliche, weil nachhaltig effiziente und intel-
lektuell nur begrenzt kontrollierbare Einschrei-
bungen im Unbewussten weiterwirken, eben auch
um solche der — nun, sprechen wir es ruhig aus:
Erl6sung.

Solche Vorstellungen werden in den simplen
Geschichten mitproduziert und bedient, die die
Comicstrips in jenen Bibeltraktaten erzihlen, aus
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Mungo Thomson,

+Everything Has Been Recorded”,

Source drawings, 2000

1 ,screen w/angel”

2 ,plane crash”

3 ,devil unmasked”

4 ,Everything Has Been Recorded",
Comic-Heft, Seite 12

denen Thomson die Szenen mit Bleistift abgezeich-
net hat. Die Vorlage fur die Zeichnungen liefern
die billig produzierten und vor allem von Jack T.
Chick massenhaft und weltweit vertriebenen Heft-
chen,' wie man sie in K6In gelegentlich auf der
Domplatte in die Hand gedriickt bekommt. In den
darin abgebildeten Bekehrungsszenarien werden
zum Beispiel ideologisch verirrte Subjekte durch
existenzielle Krisen geschickt, um am Ende wie
oder tatsichlich durch ein Wunder zum Glauben
und zur Erlésung zu finden. Haufig werden einzel-
ne Szenen durch entsprechende Bibelstellen er-
ginzt, um so die Weisheit der Heiligen Schrift im
Alltag des ,,Menschen an sich” zu verankern (denn
Krisen, Krankheiten und Katastrophen erinnern be-
kanntlich an unser aller Gleichheit vor dem Herrn).
Das ist allerdings keineswegs nur amiisant, denn
die paranoiden Konstruktionen, die in Chicks ob-
sessiv antikatholischen Traktaten vermittelt werden
— die irdische Machtzentrale des Satans ist der Vati-
kan —, beschworen gerne mal Sodom und Gomor-
rha, wenn etwa angesichts der Aids-Krise Homo-
sexualitdt als sicherster Weg in die Holle dargestellt
werden soll.

Wer mit der religiosen Propaganda in den USA
vertraut ist, wo solche Formen von Uberzeugungs-
arbeit durch die zahlreichen konfessionellen Grup-
pierungen, Sekten und Televangelisten sehr viel ver-
breiteter und prisenter sind als hierzulande, wird
diesen Referenzrahmen vielleicht auf den ers-
ten Blick erkennen; mir hat erst das kleine Heftchen
zum Mitnehmen aus der Ausstellung, das Chicks

Bibeltraktaten auch im Format und in der Qualitdt

nachempfunden ist, auf die Spriinge geholfen. Hier
hat Thomson die Leerstellen selbst ausbuchsta-
biert: mit Ausziigen aus seinem Tagebuch. An die
Stelle der Dialoge in den Missionierungscomics
tritt der Monolog des Kiinstlers {iber sein eigenes
Sendungsbewusstsein, aber auch iiber Selbstzwei-
fel, Produktionsbedingungen (,,Andere verkleinern
ihre Verwirrung, indem sie die Reizeinwirkung
minimieren — vielleicht ist das ein Vorbild fiir
mich. Es sieht so aus, als hatten sich mein Fernse-
her, meine Katze, Rechnungen, mein Auto und das
Wetter gegen mich verschworen.”), die Sinnfrage
und L"Jberlegungen, ob eine Anpassung an die Stan-
dards kalifornischer Kérperkultur der Misere ein
Ende bereiten konnte (,,eat well and get more ex-
ercise™).? Das Heftchen hat den Titel, Everything
Has Been Recorded" — wohl eine Anspielung auf
das Stindenregister, das tiber die Ankunft in Him-
mel oder Holle bzw. Erfolg oder Scheitern im
Kunstbetrieb entscheidet.

Die Bleistiftskizzen werden in der Galerie als
,source drawings", also als Vorarbeiten fiir die-
ses Heftchen ausgewiesen. Dass man diese implizi-
te Hierarchisierung nicht unterschreiben muss, legt
schon die stirker , Kunst“ konnotierende Prisen-
tationsform nahe (ebenso wie die Verkaufspreise:
Hier handelt es sich schlieBlich um ,,Originale”,
genauer gesagt, um die ,,Originalzitate”). Gerade
wegen dieser Kunsthaftigkeit ist auch nicht ge-
wihrleistet, dass USA-sozialisierte Betrachter/in-
nen darin sofort die Bibeltraktate wiedererkennen.



The problem is more one of internalizing
the "rules of art" and working with them
without even necessarily recognizing it.
And at some point you have to decide if

Denn das Fehlen der Schrift, aber auch die Asthe-
tisierung, die das Abzeichnen der ,low" codierten
Reproduktionen ,,von Hand“, der Kontextwechsel,
die Rahmung sowie die Auswahl einzelner Bilder
und ihre Zusammenstellung mit sich bringen, hat
erwartungsgemalB einen Verfremdungseffekt zur
Folge. Dadurch werden die Bilder im besten Sinne
aufgewertet, weil sie iberhaupt erst als solche

in den Blick geraten.? So fillt gerade bei den religi-
6sen Motiven auf, dass die visuellen Strategien

der Popularisierung, die in den Traktaten zur An-
wendung kommen,dank einer Jahrhunderte langen
kunstgeschichtlichen Tradition von Bibelszenen
auf einen Wiedererkennungseffekt setzen konnen.
Der eingangs erwihnte nichtliche Botschafter etwa
ist durch eine endlose Reihe von Verkiindigungs-
darstellungen — nicht zuletzt in entsprechenden
Monumentalfilmen — in der Darstellung des religi-
dsen Imagindren fest verankert; mitsamt der zuge-

horigen Drastik der Lichteffekte, durch die Hell-
Dunkel-Kontraste in die Dichotomie von Erleuch-
tung vs. Finsternis tiberfithrt werden. Das gilt
auch fiir die sogenannte volkstiimliche Asthetik von
Devotionalienbildchen, wo die Schnittstelle zur
Pop Art bereits angelegt ist, und von denen Thom-
son nicht nur das Ideal der Zuginglichkeit, son-
dern auch einige Heiligenscheine ibernimmt. Weil
die sinnstiftenden Dialoge oder Bibelpassagen
weggelassen werden, tritt auch der Comic-Charak-
ter der Zeichnungen plakativ hervor. So gibt der
mutmaBliche Teufel, wenn er, zur Silhouette am
Horizont des Erdenballs stilisiert, als Mischung von
Super- und Batman erscheint, oder — auf einem
anderen Bild — die heruntergerissene menschliche
Maske triumphierend in der Hand hilt, eine eher
licherliche Figur ab.

Dank dieser Reduktion, die durch das Skizzen-
hafte der Zeichnungen unterstrichen wird, und



den gleichzeitigen Pop-Appeal werden die eigen-
timlichen archaischen Anklinge so gut abgefedert
und ertraglich. Doch obwohl die dargestellten Sze-
nen sonderbar , entriickt” wirken, werden sie nicht
notwendig verharmlost. Die vermummten Mit-
glieder des Ku-Klux-Klan beim Feuerritual wirken
gerade durch den fehlenden Kommentar einiger-
mafen verstérend, und auch die Massenauffahrten
verblichener Korper (Seelen?) gen Himmel rufen
in ihrer Parabelhaftigkeit die etwas verbrauchte Vo-
kabel , kafkaesk” auf. Demgegeniiber kénnen sich
Motive wie Flugzeugabstiirze natirlich auch auf
das durch Pop Art etablierte visuelle Idiom verlas-
sen — z. B. durch Warhols Katastrophenbilder —, kein
Wunder vielleicht, dass diese sich am schnellsten
verkauft haben.

Liickentexte dieser Art und als solche hervorge-
hobene Leerstellen zielen hiufig darauf ab, die Pro-
duktivitidt der Rezipient/innen in den Blick zu ri-
cken und diese mit ihren konventionalisierten
Wahrnehmungsweisen zu konfrontieren. Sie wer-
den aufgefordert, die Leerstellen mit Rekurs auf
das eigene kulturelle Wissen zu komplettieren. Mei-
ne Versuche, zumindest einige mogliche Beziige
auszubuchstabieren, sollen nicht dartiber hinweg-
tduschen, dass dies bei Thomsons Zeichnungen
anders ist: Selbst wenn man die Vorlagen kennt,
funktionieren die Comicskizzen nicht wie Formu-
lare, sondern eroffnen eher einen Assoziations-
und Projektionsraum, ,,Platz fiir eigene Gedanken®,
der sich auch gar nicht so sehr begrifflich oder
diskursiv organisiert. Denn wenn die leeren Sprech-
blasen wie Wolken aussehen, dann ist man nicht
nur nahe am Himmel, sondern auch bei jener Vor-
stellungsfigur, die traditionell fir das Unklare ein-
steht, das unmittelbares ,,Einleuchten” bedroht,
Epiphanie-Momente durchkreuzt. Und prompt

tauchen auch in dem von Thomson zitierten Bild
zweier Hinde, die von einem mutmaBlich gottli-
chen Licht durchstrahlt werden — ,,zum Greifen na-
he und doch unfassbar — ein paar kleine Wolken
auf (und legen nicht zuletzt nahe, dass es sich

bei dem Licht doch schlicht um die Sonne handelt,
die man auch ohne spirituellen Uberbau genie-
Ben kann).

In den Bleistiftskizzen gelingt es Thomson, die
in den tatsichlichen Bibeltraktaten ausformulier-
ten Erlésungsangebote auszuklammern, die sich dar-
in artikulierenden Sehnsiichte aber ernst zu neh-
men. Es geht nicht um die Nobilitierung von Trash
als Trash oder Kitsch als Kitsch, sondern durchaus
um ein Moment von Wahrhaftigkeit darin. Die Ar-
beiten nutzen ein Genre institutionalisierter — und
kommerzialisierter — Religiositit, um dem darin
artikulierten Beduirfnis nach einer sehr viel unspe-
zifischeren Spiritualitit Raum zu geben (das natiir-
lich auch durch erstere mitproduziert wird; aber
die Einsicht in ihre Konstruiertheit bringt Phino-
mene bekanntlich eher selten zum Verschwinden).
Mich hat diese Vorgehensweise an frithe Texte von
Peter Handke erinnert, die gleichermaf3en damit
operieren, ein iberdeterminiertes popkulturelles
Genre (wie den Western oder Krimi) auf das Ske-
lett einiger konstitutiver Mythologeme und dsthe-
tisch-formaler Bestandteile zu reduzieren und
damit wieder als Projektionsraum verwendbar und
,transzendenzfihig“ zu machen. Bei Thomsons Co-
miczeichnungen verdankt sich diese Offnung auch
der Tatsache, dass die Bilder aus ihrem urspring-
lichen narrativen Zusammenhang gel6st und in ei-
ner nur sehr lockeren thematischen und motivi-
schen Anordnung prisentiert werden. Das Prinzip
der Leerstelle wiederholt sich also auf der Ebene
der narrativen Struktur: Wie ein assoziativ montier-



ter Film suggeriert die lineare Hingung eine Ge-
schichte (in einem Raum zum Beispiel die Genese
der Arbeit), die sich der Betrachter selbst zusam-
menreimen muss — oder kann.

Wenn der Verdacht nahe liegt, dass in dem
Heftchen , Everything Has Been Recorded” diese
Offnung aufgegeben wird, indem der durch die
Ausklammerung von Religion geschaffene Frei-
raum emphatisch mit Kunst besetzt wird, so wird
diese groBe Geste durch einen deutlich ironischen
Schlenker relativiert. Obwohl nicht zufillig, kenn-
zeichnet den Bezug zwischen Texten und Bildern
hier, dass fiir ein addquates Kommentarverhaltnis
jeweils ein Element ,,zu groB“ ist, um sie als in-
einander verankert erscheinen zu lassen; sie haften
meistens nur an einer Stelle. Mal sind die Inserts
zu griblerisch, um von der Banalitit der Bilder
gedeckt zu werden, mal sind umgekehrt die darge-
stellten Situationen zu existenziell, um nicht mit
den Banalititen des Kinstlerlebens zu kollidieren,
von denen die Rede ist. Was wiederum suggeriert,
dass Die Ganz GrofBen Fragen in Sachen Banalitit
und Wahrhaftigkeit eng benachbart sind mit denen
des kleinen Alltags: ,,Work for what, after all?* —
so die Frage, die hier in einer Situation gestellt
wird, in der schon manch einer zum rechten Glau-
ben zuriickgefunden hat: beim Flugzeugabsturz.

Ironisch ist dieses Spiel mit der uralten Idee
von Kunst als Religion dabei allerdings nur inso-
fern, als Ironie nicht als distanzierter Gestus der Er-
habenheit iiber die Abgeschmacktheit ihres Gegen-
standes zu verstehen wire. Thomsons Comicar-
beiten beziehen ihren Charme und ihren Humor
nicht aus der Strategie, massenkulturelle Artefakte
in jene beliebte Trash-Perspektive zu riicken, die
es ermoglicht, gleichzeitig an Massenkultur teilzu-
haben und sie zu verachten. Wenn hier Ironie am

Werk ist, dann vielmehr als Effekt einer Faszinati-
on, die um den prekdren Status ihres Gegenstandes
weill und diesen nicht verdeckt, sondern dem Be-
trachter als solchen anbietet —und sich, wenn tiber-
haupt, dann auf letztlich loyale Weise dartiber lus-
tig macht.

Das Prinzip, eine vorgefertigte popkulturelle
Ausdrucksform fiir die eigenen Anliegen umzube-
setzen, liegt auch der Arbeit zugrunde, mit der
die Besucher/innen der Ausstellung schon auf dem
Parkplatz konfrontiert wurden, nimlich dem Auf-
kleber auf dem Auto des Kunstlers:

,,The True Artist Helps the World by Revealing
Mystic Truth (12 Steps)“. Das sind grofe Worte,
und dass sie silbern auf schwarz in Fraktur gesetzt
sind, macht sie nicht weniger gewichtig. Wohl aber
der nicht vollstindig abgestreifte Kontext dieses
Genres, namlich die autosuggestiven Durchhalte-
parolen, wie sie von den Anonymen Alkoholikern
ausgegeben werden, um den Weg der Entwoh-
nung in machbare Stationen zu portionieren: ,,step
by step”.

Thomson legt groBen Wert auf die Ebene einer
,»application“, also einer Anwendung (im ,,richti-
gen Leben", ist man versucht hinzuzufiigen), durch
die seine Arbeiten erst vervollstindigt wiirden.

In Anbetracht seines emphatischen Kunstverstind-
nisses kann das wohl kaum heif3en, dass sie aus
dem Kunstzusammenhang hinauszufiihren sind,
vielmehr wiren sie {iber seine angestammten Insti-
tutionen hinaus auszudehnen. Das ist nun nicht
gerade ein brandneuer Einfall, und hier scheint mir
der Anspruch — der mit dem Auslegen von ,,Every-
thing Has Been Recorded” in Telefonzellen oder in
den Wartehallen des Flughafens von L.A. iiber-
zeugend umgesetzt ist — auch mitunter selbst etwas
zur Methode tiberstrapaziert.



Den Eindruck eines Zuviel hat bei mir zum Bei-
spiel die Ausdehnung in den 6ffentlichen Raum der
in der Ausstellung als Installation gezeigten Arbeit

, The Collective Live Recordings of Bob Dylan
1963-1995 " provoziert. Sie besteht aus von Thom-
son gezeichnelen Promotion-Posters, mit denen
eine gesamte Galeriewand zuplakatiert ist und die
eben nicht Dylan, sondern einen Ausschnitt aus
dem Publikum zeigen, der sich dank eines Spot-
lights aus dem Dunkel abzeichnet. Die gegeniiber-
liegende Wand, die ,,Bithne", bleibt leer; vor ihr
sind zwei Boxen platziert, aus denen ein Zusammen-
schnitt zu horen ist, der nur aus dem Publikumsap-
plaus auf dem besagten Live-Sampler besteht. Fiir
den Ausstellungsbesucher ist das sehr ,,uplifting”,
weil man selbst in die Rolle des Stars versetzt wird
und sich eine Zeit lang von den Wogen des Beifalls
davontragen lassen kann (begiinstigt dadurch, dass
man, wie ich, Bob Dylan dafir nicht unbedingt
mogen muss).* Eine weitere ,,application” besteht
im Vertrieb einer CD, die vielleicht die Ego-stabili-
sierenden Effekte von , Hilfe-zur-Selbsthilfe*-Kas-
setten zeitigen kann. Im sogenannten Artwork wer-
den die Titel der auf der Applaus-CD zugunsten
der Hintergrundgerdusche weggelassenen Songs
angefiihrt — eine Reihe, die sich fiir sich genom-
men wie eine poetische Chronik nicht nur von Dy-

lans Entwicklung, sondern auch des mit seinen
Songs assoziierten , Lebensgefiithls" liest. Wie in
den Comiczeichnungen wird also auch hier auf ei-
nen gewissermaBen reinigenden Reduktionseffekt
gesetzt, den die Aufspaltung in verschiedene me-
diale Komponenten erzeugt. Wenn die Promotion-
Plakate dann auf Busbinken in den , 6ffentlichen
Raum” gehen und Thomson sich die Marketing-
strategien von Pop zu eigen macht, ist von dieser
Idee allerdings nicht mehr viel prisent. Durch
diesen expansiven Zugriff, die der Anspruch auf
,application” motiviert, verfliichtigen sich die je-
weiligen Einsitze, auch der so angenehme Ein-
druck von Ernsthaftigkeit bei den kleinen und fei-
nen Einzelelementen.

Aber apropos Marketing: Diese programmati-
sche Ausuferung zum Werkkomplex ist sicher auch
einer der Griinde, warum Thomson gerade, zu-
mindest in L.A., als ziemlich erfolgversprechend
gehandelt wird. Denn das Prinzip der ,,applica-
tion" ermoglicht auch, verschiedene Register zu
bespielen — und den Anspruch auf galeriekompa-
tible Arbeiten mit dem Appeal von , Kunst-Kunst*
ebenso wie den auf popkulturelle Kontextualisie-
rung und Jugendlichkeit zu bedienen. Zu sehen
waren Ubrigens auch noch Windspiele aus Kupfer-
rohren, ihrerseits ,,skizzenhaft" in ihrer funktio-



Mungo Thomson, ,The Collective Live Recordings of Bob
Dylan 1963-1995", Promotional bus bench, 2000

nalen Schlichtheit, die den Raum, in dem sie hin-
gen, auf wiederum leicht sakrale Weise umstim-
men. Auch hier stehen verschiedene Rezeptionsmo-
di zur Verfiigung — man mag darin Anklinge an
Calders Mobiles erkennen oder einfach ,,some spi-
ritual vibes" erfahren. Gut moglich, dass es bei
Thomsons Arbeiten diese Mischung aus Unschuld
einerseits und konzeptueller Versiertheit bzw. Re-
flexion auf den diesbeziiglichen , state of the art”
andererseits ist, die gut ankommt. Aber Platzie-
rungsargumente im Kunstbetrieb auBer Acht gelas-
sen: Das Faszinierende gerade der Comiczeichnun-
gen ist nicht zuletzt, dass sie ebenso schlau wie
naiv daherkommen, denn trotz der zahlreichen An-
leihen und Verweise ist eine Ebene von Zuging-
lichkeit jenseits dieser Referenzen gesichert. So de-
likat gehandhabt, sind die Schweren Zeichen, die
hier fiir die Idee von Kunst als Religion einstehen,
nicht erschlagend, sondern machen diese im bes-
ten Sinne wieder bedenklich.

BRIGITTE WEINGART

,Mungo Thomson", Margo Leavin Gallery, Los Angeles,
14. Oktober bis 11. November 2000.

Anmerkungen

1 Z.B. ubers Internet, wo auch deutschsprachige Exempla-
re angeboten werden. Vgl. http://www.chick.com. — Fir wei-
tere Informationen vgl. die unglaubliche Arbeit von Robert B.
Fowler mit dem sprechenden Titel ,, The HISTORY of the
WORLD ACCORDING to Jack T Chick", San Leandro 1997
(4. Aufl. 2000), eine akribische Untersuchung simtlicher Chick-
Traktate und -Comics aus einer ebenso amiisierten wie kriti-
schen Fan-Perspektive. Darin finden sich u.a. Informationen zur
Entstehungsgeschichte und Verbreitung, ein Katalog mit Inhalts-
angaben simtlicher Traktate und ein umfassendes Themenre-
gister, das die darin transportierten — biblischen wie sikularen —
Mythen, Glaubensvorstellungen und Geschichtsklitterungen sys-
tematisiert: Chick-Philologie, die in einem Apparat von Konkor-
danzen gipfelt. Das Verzeichnis mit Referenzen und Parodien
zeigt aber auch, dass Chicks Arbeiten innerhalb der Comicszene
nicht unbeachtet geblieben sind und auch von deren Helden wie
etwa Robert Crumb oder Daniel Clowes gewiirdigt wurden.
Vgl. auch: Daniel Raeburn (Hg.), The Holy Book of Chick. With
the Apocrypha and Dictionary-Concordance. Introduction,
Annotations, Cross-References, Special Articles, Map, and In-
dexes (= The Imp, Nr. 2, 1998), Chicago 1998.

2 Als Kiinstlercomic legt die Arbeit den Vergleich mit Roy
Lichtensteins ,,Brad '61“ nahe. Lichtenstein verkniipft darin
eine Reihe seiner einzelnen, die Comic-Asthetik zitierenden
Arbeiten retrospektiv zu einer durchlaufenden Story, die von
den Lehr- und Schicksalsjahren des Malers Brad erzahlt.

3 Dass das gut funktioniert, wird auch im Kontrast zu den
mit den Selbstauskiinften beschrifteten Heftchen deutlich, wo
die Texte die Aufmerksamkeit triggern und das Text-Bild-Ver-
hiltnis dominieren, wihrend die Bilder als reine Illustrationen
in den Hintergrund treten.

4 Gleichzeitig ist die Wahl Bob Dylans wohl kaum zufal-
lig, und das nicht nur, weil Dylan seinerseits fiir eine Art Kunst-
religion steht. Thomsons Arbeit greift auch die Gegentiberstel-
lung einer vermeintichen , Natirlichkeit” und Unmittelbar-
keit von Liveauftritten mit der , Entfremdung” durch technische
Vermittlung/Aufzeichnung auf (wonach , Live Recording”
ein Paradox wire, das durch den , Liveauftritt” des Ausstellungs-
besuchers, der die ,,Recordings™ ermdglicht, verschoben
wird). Denn Dylan hat ja gerade in dem Moment Buhrufe ge-
erntet, als er von der akustischen (,,natiirlichen") auf E-Gitarre
umgestiegen ist.



